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The article is devoted to the study of the specifics of the formation and development of immersive cultural practices in the modern Ukrainian socio-cultural space in the context of the establishment of metamodernism. Features of immersive practices in modern theater art, video art, exhibition activities, representation of cultural heritage are highlighted. The peculiarities of the development of immersive cultural practices in the Ukrainian socio-cultural space in accordance with the national specificity of the manifestation of metamodernism are revealed. The transformation of the content and form of cultural practices popular in Ukraine (multimedia art exhibitions, installations, exposition activities of art museums, preservation and representation of cultural heritage) through the prism of the phenomenon of immersiveness has been studied. 
Keywords: cultural practices, immersiveness, metamodernism, museum expositions, immersive multimedia exhibitions, immersive theater, video art.

Актуальність дослідження. Протягом останнього десятиліття імерсивні практики зайняли провідне місце в креативних індустріях на світовому рівні. Так, наприклад, у 2018 р. сектор креативних індустрій Великобританії інвестував 33 мільйони фунтів стерлінгів в імерсивні технології, продукти та послуги з метою подвоєння британської долі в глобальному креативному імерсивному контенті до 2025 р. [13, с. 438]. Починаючи з 2015 р. імерсивні культурні практики поступово популяризуються в Україні  – споживачам культурних продуктів пропонують новий унікальний, незвичний, інтерактивний та індивідуальний досвід. Створення культурних практик, заснованих на зануренні шляхом фізично-сенсорної відповіді на різноманітні середовища є проявом метамодернізму як нової структури почуття (за Р. ван ден Аккером та Т. Вермюленом). Специфіка проявів метамодернізму в Україні та особливості розвитку імерсивних культурних практик на національному соціокультурному ґрунті зумовлюють актуальність дослідження означеної проблеми.
[bookmark: _GoBack]Аналіз публікацій. Незважаючи на активне зростання наукового інтересу до проблематики розвитку сучасних культурних практик в Україні, висвітлених у наукових публікаціях Н. Бабій, О. Копієвської, Г. Мєднікової Л. Скокової, В. Судакової та ін., комплексного дослідження особливостей розвитку імерсивних культурних практик не проводилося. В окремих культурологічних, мистецтвознавчих та філософських наукових працях українських вчених здійснено спробу проаналізувати деякі аспекти імерсивності в сучасному культурно-мистецькому просторі. Серед інших назвемо статті С. Леонтьєва, Т. Чулкової та Б. Гранатирко «Роль цифрових технологій у презентації сучасного українського мистецтва на прикладі виставкової діяльності Шевченківського національного заповідника» [5], О. Ландяк «Специфіка втілення арт-практик змішаної реальності в новому медійному мистецтві» [3] Я. Ланчака «Розвиток імерсивного театру в Україні: естетика комунікації» [4], О.  Кундеревич, К. Кириленко та О. Бенюк «Імерсивність як мистецька стратегія початку ХХІ століття (аналіз театрального досвіду та його філософських підвалин)» [2], О. Шибер «Еволюція рекреаційно-дозвіллєвих практик: від класичного до креативного консьюмеризму» [10] та ін. 
Проте тема сучасних імерсивних культурних практик в Україні у контексті особливостей метамодернізму лишається практично невисвітленою.    
Мета статті – з’ясувати специфіку формування та розвитку імерсивних культурних практик в сучасному українському соціокультурному просторі у контексті утвердження метамодернізму.
Виклад основного матеріалу.  За Р. ван ден Аккером і Т. Вермюленом, метамодернізм – як структура почуття і культурна логіка – розвивається через систематичне прочитання тенденцій, що домінують в сучасних творах мистецтва і культури, а не через дослідження ізольованих або неактуальних явищ [14, с. 312]. Тобто метамодернізм є своєрідною мовою опису сучасної культури, що дається людині у відчуттях, в якій домінує етика, пов’язана з пошуком аутентичності та визначенням основ буття способами, що дозволяють фрагментованому «я» інтегруватися в нові сенсові конфігурації. Водночас метамодернізм уособлює зміну віх, що відповідає культурно-історичному процесу. 
Дослідники наголошують на тому, що прояви метамодернізму в Україні активізувалися після Революції Гідності 2014 р. [8, с. 15]. Ідея метамодернізму отримала значну підтримку з боку представників українського культурно-мистецького виміру ще в середині 2010-х рр. Так, наприклад у 2016 р. лекторії про метамодернізм організовано А. Якубович, куратором арт-простору «AkT» (локація – цех «Арт-заводу Платформа»). В тому ж році в Малій галереї Мистецького Арсеналу (Київ) відбулася презентація україномовної версії «Маніфесту Метамодернізму» Л. Тернера, організована і проведена арт-групою «Krolikowski Art». 
На думку В. Пахаренка, процес утвердження метамодернізму в українській культурі відбувається «досить саморідно й упевнено» [7, с. 19], що пояснюється трьома взаємопов’язаними причинами: схильністю українського національного характеру до осциляції, поєднання та навіть гармонізації протилежностей; продовженням боротьби української нації за самоствердження;  протистоянням постмодернізму не стільки модернізму, скільки соцреалізму, «комуно-імперській ідеології й культурі» [7, с. 19].
27-29 вересня 2019 р. у Києві за ініціативи дуету Кроліковскі було проведено Metamodern Arts Festival [7, с. 15], у межах якого на Платформі культурних ініціатив «Ізоляція», «Dymchyk Gallery» та локаціях на Подолі відбулися мистецькі перформанси та акції представників метамодернізму зі Сполучених Штатів Америки, Великобританії, Німеччини, Швеції, Швейцарії та України.
Особливу увагу привертає проєкт «Mirror Box» – інтерактивна імерсивна інсталяція А. Айон з Швеції та Й. Мозер зі Швейцарії, що відбулася в рамках програми фестивалю (у галереї «Димчук» художники створили дзеркальний бокс, перебування в якому дозволило відвідувачам відчути комічний досвід перебування у лабіринті себе самого), а також імерсивне спільне дійство – проєкт «Невідома хмара» шведського дуету «Lundahl & Seitl» під керівництвом Е. Танос та А. Кроліковского, що відбувся на автовокзалі Подолу (автори створили яскраві та неповторні умови для того, щоб глядачі могли відчути єднання засобами технологій). Невідома хмара, запрограмована на глобальне існування до 2057 р., мандрує через національні кордони, великі міста, віддалені села, острови, міста і моря. Головне місце в цій імерсивній культурній практиці займає власне перебування глядачів-учасників у часі та їх здатність створювати стосунки з життєвими світами інших. Відповідно до задуму авторів, хмара створює незвичну ситуацію глобального ритуалу, що поєднує учасників із власним і чужим тілом, далеким та близьким.
Величезні можливості для експериментів зі створення імерсивних середовищ надає відео-арт завдяки здатності відеотехнологій демонструвати події в реальному часі їх здійснення. Сучасні українські художники використовують прийом імерсії, створюючи умови для занурення глядача в особливий змодельований простір, що провокує стати активним учасником художнього процесу, отримали новий фізичний досвід відчуття та ментальну можливість реконструювати закладені творцем відеоінсталяції значення. 
У відеоінсталяціях, що розширюють кордони візуального образу, запропонованого на екрані, поєднано характерні риси інсталяції, сприйняття якої відбувається на основі динамічної взаємодії, до безпосереднього (фізичного) контакту з боку глядача, та можливості відеотехнологій. Зображення ніби «звільняється» від екрану, поєднуючись з предметами, що розміщені в середині інсталяції та заповнюють навколишній простір. Занурюючись у світ загадкових зображень глядач перетворюється на перформера, який має змогу зрозуміти та осмислити інсталяцію не шляхом логічного аналізу, а шляхом глибинного відчуття. 
У вересні 2021 р. в Україні відбулося перше Бієнале Цифрового та медіа Мистецтва «30 років Свободи», в рамках програми якого було представлено імерсивні експонати та аудіовізуальні перформанси, присвячені темі внутрішньої та зовнішньої свободи особистості провідних художників з європейських країн (Франція, Іспанія, Італія, Великобританія, Німеччина, Нідерланди, Португалія, Румунія, Шотландія), а також Японії, Ірану, Південної Корії, Тайваню та України.
Активними популяризаторами імерсивних культурних практик в Україні є сучасні мистецькі простори.
Наприклад, багаторівневий мистецький простір Artarea (м. Київ), що складається з класичних (призначені для експозицій живопису, графіки і скульптури) та цифрових галерей (призначені для експозиції імерсивного відеоарту, проведення імерсивних шоу з використанням мультимедійних технологій). У просторі цифрових галерей «Artarea» протягом 2019-2022 рр. регулярно проводилися перегляди імерсивних релакс-шоу («Artarea часу. Перезавантаження») та відеоартів («Пікассо: періоди геніальності», «Босх. Химери, що оживають», «Магія імпресіонізму» та ін.) власного виробництва.
На сучасному етапі в Україні активно працюють імерсивні театри: одеський імерсивний театр «Дефектні» (проєкт імерсивних театральних вистав «Місто Снів»), ЦСМ «Дах», «Чорний квадрат», «Мізантроп» та «UZAHVATI», «Pic pic» та ін.  Окрім того, імерсивні вистави поступово входять в репертуар українських драматичних театрів. Так, наприклад, новацією Львівського академічного драматичного театру імені Лесі України сезону 2022-2023 рр. є імерсивна вистава-гра «Уявні маршрути Львовом» (автор ідеї, драматург В. Миронюк; перформерки А. Лісовська та І. Меркулова), в якій перетини львівських історій та урбаністичних асоціацій досліджуються через гру у піску [9].
На початку 2022 р. Т. Труновою (головний режисер Академічного театру драми і комедії на Лівому березі, куратор проєкту) було організовано імерсивний проєкт «Повернення», присвячений актуалізації проблем вимушених переселенців. Імерсивність створюється завдяки технології додатка 211Steps – глядач стає співавтором та учасником подій, пропускає через себе реальну історію героїв (своєрідна моновистава-сповідь «Повернення до Гідності» О. Матвійчук та «Повернення до Людяності» О. Жураківської), знаходячи в ній дотичні моменти, що сприяє глибинному зануренню в новий емоційний досвід [6].
Важливий внесок в розвиток імерсивних культурних практик в Україні здійснює компанія «Sensorama Lab», що спеціалізується на розробці додатків з використанням імерсивних технологій, 3D-моделюванні та створенні відео 360, а також заснувала перші навчальні курси з підготовки провідних спеціалістів у галузі імерсивних технологій за підтримки Українського культурного фонду – «Sensorama Academy» [1, с. 42]. У співпраці з представниками компанії та представниками культурних інституцій було розроблено екскурсію доповненої реальності в Національному художньому музеї – «за допомогою спеціального додатка користувачі отримують можливість дізнатися історію та детально розглянути найбільш цінні експонати» [1, с. 42].
На думку дослідників, імерсивний підхід – це більше ніж просто цінний напрямок в музейному світі: «насправді він є інклюзивним вираженням, що забезпечує доступність для населення в цілому, яке зазвичай відчуває себе відчуженим у світі мистецтва» [12, с.16].
Однією з переваг імерсивних музейних експозицій є те, що вони дозволяють відвідувачу відчути себе частиною мистецтва і перебувати ніби всередині нього. Експонати не статичні – різноманітні технології дозволяють відвідувачу стати співучасником; мистецтво взаємодіє з простором засобами звукової синхронізації; доповнену реальність можна активувати за допомогою сучасних гаджетів, таких як смартфони – все це наближує людину до мистецтва, пропонує занурення в світ експозиції і створює захопливий культурний досвід. Імерсивні середовища вже не спираються лише на візуальний або тілесний вплив, а включають, наприклад, аудіальний досвід глядача: звуковий ландшафт розгортається як імерсивне середовище, коли глядачі починають відчувати себе одночасно всередині простору і внутрішньо поєднаним з ним [11, с. 629].
Імерсивні технології можуть зберігати об’єкти культурного спадку та репрезентувати їх за допомогою цифрових об’єктів.
Системи доповненої реальності переважно використовуються в мобільних пристроях за допомогою тригеру для запуску цифрового контенту на крані, накладаючись на реальний світ. Так, наприклад, фахівці львівської ІТ-компанії розробили мобільний додаток доповнена реальність «Tuatan AR» - він накладає 3D-модель фортеці – стародавнього оборонного комплексу ІХ-ХIV ст. державного історико-культурного заповідника «Тустань» (с. Урич, Львівська область) – на справжні скелі, які збереглися до нашого часу. Додаток спрацьовує на 5-ти промаркованих на мапі заповідника точках, даючи можливість побачити усю забудови в часи найбільшого розквіту фортеці – приблизно у ХІІ-ХІІІ ст.
Сучасні інтелектуальні пристрої оснащені високими системними характеристиками, які швидко завантажують додатки доповненої реальності. Використання імерсивних технологій доповненої реальності суттєво сприяє розвитку напряму збереження культурного спадку.
Одним із критеріїв метамодернізму є індивідуальність безпосереднього щирого почуття. Великою мірою це зумовлює інтерес до перформативних практик, як в професійній творчості, так і в соціально орієнтованих творчих перформативних та інсталяційних інтерактивних дійствах.  
Імерсивний перформанс «Квітка» (2017 р.) – смілива спроба українських митців осмислити явище імерсивності в контексті динамічного виміру комунікаційно-контентного перформансу. Музична комунікація О. Кіреєва з глядачем створює аудіовізуальний контент – унікальний світ живих і неживих систем: людини, ляльки, дерева та гаджета, які розкривають образ квітки. Чуттєва рефлексія індивідуального або колективного досвіду в даній імерсивній практиці безпосередньо відсилає до концепції про метамодернізм, до структури почуття. Неоромантична константа проявляється в конструюванні власного міфу – дивного, сентиментального та щирого. 
Цікавим прикладом імерсивного перформансу став перформанс «Екстер. Live» (2021 р.), присвячений творчості відомої української художниці, сценографістки, представниці українського авангарду, європейського кубізму та футуризму. У цьому перформансі органічно поєднано хореографію (С. Нолл), музику (В. Рекало) та дизайн (Ф. Возіянов) з художніми творами О. Екстер та інших митців перших десятиліть ХХ ст., що експонуються в дев’яти залах Мистецького арсеналу. В кожній зал відбувається своя частина перформансу – танцюристи стають уособленням картин, своєрідними живими експонатами. 
У серпні-вересні 2021 р. в Артцентрі Одеської кіностудії відбулася перша в історії імерсивна виставка, присвячена творчості Тараса Шевченка, створена за ініціативи продюсерів В. Костюка (Торонто) та Н. Делієвої (Одеса), у співпраці з креативним режисером Т. Подою, композитором Т. Полянським (оригінальний музичний супровід для проєкту було записано хором імені Г. Верьовки), куратором-консультантом Д. Стусом та ін. За допомогою аудіовізуального контенту було створено масштабний мультимедійний продукт – 20-ти хвилинна виставка, що подається у розгортці на 270 градусів, створюючи повне занурення у віртуальну реальність.
Однією зі значних переваг імерсивних культурних практик є їх доступність та близькість до молодого покоління, для якого цифрове середовище є комфортною територією існування.
Висновки. Метамодернізм пропонує культурним практикам використовувати мову нової естетичної форми – маятника, що хитається між наївним модерністським пафосом і постмодерністським цинізмом – виражену засобами нового прагматичного романтизму, позбавленого ідеології. Відмічені в сучасній культурі західними авторами концепції метамодернізму тенденції, накладаючись на культурну специфіку України, викликають інверсійні коливання між домодерном, модерном та постмодерном – між запереченням минулого досвіду та ностальгією за минулим, між лібералізмом та авторитаризмом, між традиційними цінностями і новаціями, між колективізмом та індивідуалізмом. 
На сучасному етапі імерсивні культурні практики в Україні знаходяться на етапі зародження – відбуваються перші спроби впровадження технологій доповненої реальності в музеї, створюються і успішно реалізуються проєкти імерсивних мультимедійних виставок, інсталяцій, арт-шоу, перформансів та ін. 
Імерсивність є важливим фактором популяризації інноваційного культурного продукту серед представників молодого покоління та виникнення нового інтересу до традиційних культурних заходів серед старшого покоління українців. Завдяки використанню імерсивного підходу активно розробляють інноваційні культурні продукти, створюються нові мистецькі напрямки та виникають унікальні форми репрезентації культурного спадку. 
Сучасні імерсивні практики співзвучні особливостям культурно-історичної доби та посилюють чуттєве сприйняття реальності другого - початку третього десятиліття ХХІ ст. 
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