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Abstract
The article conceptualizes the development of ballet art in Soviet Ukraine from the late 1910s to the early 1930s. The active use of ballets of classical heritage (Corsair, Futile Warning, Swan Lake, etc.) in the repertoire of opera theaters of Kyiv, Kharkiv, Odesa and the penetration of modern features into the ballet stage (Flying Ballet) were demonstrated. It is noted that elements of modern dance were cultivated in the activities of private choreographic and theater studios. The collapse of modernism with the introduction of the method of socialist realism in art with a focus on ideology, nationalism, and partisanship is noted. It was concluded that the state of ballet art in Soviet Ukraine from the late 1910s to the early 1930s can be qualified as a transition from modernization intentions, which were not realized, to the gradual introduction of the socialist realist method of artistic creation as the only one officially recognized by the Soviet authorities.
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Актуальність дослідження. Період 1910-х – 1930-х рр. в Україні позначений бурхливим різновекторним розвитком різновидів мистецтва, зокрема й пожвавленням у сфері хореографії. Балетне мистецтво Радянської України (під «Радянською Україною» розуміємо УСРР (1919–1937) та УРСР (1937 –1991)) можна охарактеризувати як період пошуків власного художнього обличчя зі спиранням на класичні балети, проникненням окремих рис модерного мистецтва, переходом до соцреалістичного методу у відповідності до настанов партійних та державних органів. Так процеси необхідно дослідити комплексно.
Аналіз публікацій. В останні роки пожвавилася увага до хореографічного мистецтва у добу «українського авангарду». Важливі аспекти розвитку танцювальної культури Радянської України висвітлено у фундаментальних дослідженнях Ю. Станішевського [6], М. Загайкевич [4], А. Підлипської [5], У. Данилюк [3], Г. Веселовської [2] та ін. Однак комплексного дослідження проблеми функціонування балетного мистецтва Радянської України кінця 1910-х – початку1930-х років в системі координат «класика-модернізм-соцреалізм» проведено не було.
Мета дослідження – виявити основні аспекти розвитку балетного мистецтва Радянської України кінця 1910-х – початку1930-х років крізь призму системи «класика-модернізм-соцреалізм».
Виклад основного матеріалу. Становлення академічних форм балету український оперний театр пережив у перші десятиліття ХХ ст. В Одеському, Київському, Харківському театрах функціонували невеликі балетні трупи, потенціал яких не дозволяв реалізовувати багатоактні балетні вистави, а лише балетні сцені в оперних виставах. Однак у 1915 році балетмейстери Броніслава Ніжинська та Олександр Кочетовський для пожвавлення діяльності балетної трупи в Києві розширили її склад до дванадцяти пар та втілили новітню для свого часу виставу композитора А. Аренського «Клеопатра» («Ніч у Єгипті»), що вже зазнала успіху у постановці М. Фокіна в театрі Шатле у Парижі 1909 року. Також балетмейстери поставили «Бал у кринолінах» на музику Р. Шумана, спираючись на хореографічний текст М. Фокіна. 1916 року Б. Ніжинська та О. Кочетовський реалізували на київській сцені одну картину балету І. Стравінського «Петрушка», поставленого М. Фокіним на сцені театру Шатле 1911 року [6, с. 30–31]. Такі постановки сприяли ствердженню балету як самостійного жанру на сцені Київської опери, формуванню балетної трупи, здатної вирішувати самостійні творчі завдання щодо реалізації повноцінних балетних вистав.
У квітні 1919 року, попри малочисельність трупи та складні соціо-політичні обставини, спричинені жовтневим переворотом 1917 року та національно-визвольними змаганнями, на сцені київського театру М. Мордкін та М. Фроман поставили «Жізель» А. Адана [6, с. 38].
У Харківській опері на початку 1920-х рр. П. Йоркін поставив балети, що вважали класичною спадщиною минулих століть – «Горбоконик», «Коппелію», «Марну пересторогу», а також «Арлекінаду», створену Р. Дріго 1900 року. В Одеській опері Р. Баланотті адаптував під можливості невеликої балетної трупи балет «Лебедине озеро». Згодом реалізував «Корсар», «Коппелію», «Горбоконика» [6, с. 42–43].
Однак можна констатувати не лише культивування класичних творів та оновленої класики, а й проникнення модерних рис на балетні сцени України вже на початку 1920-х рр. Так, Р. Баланотті 1922 року як головний балетмейстер Київської опери поставив «Літаючий балет», а також «Чари сну» та «Подорож на повітряній кулі». А в Одесі він втілив балет-дивертисмент «Вечір синтезу», що містив експериментальні модерні номери. М. Дисковський втілював експериментальні постановки на київській сцені, насичені ритмопластичними та акробатичними рухами (наприклад, «Лебедине озеро», що контрастувало з академічною версією) [6, с. 43].
Попри переважання класичних балетних вистав у репертуарі театрів, хореографія таких вистав, за висловленням одного з рецензентів балету «Корсар», що був поставлений М. Моісеєвим у Харкові 1926 року, має засуджуватися за рафінованість та декадентство [1]. Класичний репертуар сприймали як явище тимчасове, що обов’язково буде замінене на нове пролетарське мистецтво. І хоча пошук нових мистецьких форм у балетному театрі не давав явних результатів, ставлення до балетів класичної спадщини було досить стриманим та критичним, адже його естетика пов’язана переважно з абстрактними категоріями та романтичним спрямуванням.
Одночасно вплив новітніх модерних течій, зокрема, ритмопластичного танцю, що виник під впливом теорій Е. Далькроза, проявився у діяльності приватних студій танцю (студія «Школа руху Б. Ніжинської, студія «Лівого танцю “Мастанц”» В. Кононовича та ін.), а також театральних студій, де викладали танець («Центростудія», студія у фойє «Молодого театру» та ін.). Такі студії виникли в Радянській Україні наприкінці 1910-х – на початку 1920-х років та засвідчили пошук нових форм та засобів танцювальної виразності у бурхливій ситуації українського авангарду. Але період відносно вільних хореографічних експериментувань поза державними театрами, що сьогодні можна розглядати як формування модерних напрямів розвитку танцювальної культури України, завершився із посиленням ідеологічного тиску у мистецькій сфері та формуванням соцреалістичного канону.
У ситуації відсутності сформованого нового пролетарського балетного мистецтва за понад десятиліття панування радянської влади, соцреалістичний метод мав стимулювати народження нових творів, що відповідали б основним концептам методу – власне реалізм, а також ідейність, народність, партійність. 
Після періоду різновекторних пошуків у мистецтві, зокрема хореографічному, впроваджувалася нормативна естетика, увиразнена у вимогах «соціалістичного реалізму». Це свідчило про розгортання боротьби за ідеологічно правильний ідеал, нав’язаний партійними та державними органами.
Поширювався своєрідний канон балетної вистави, пов’язаний із орієнтуванням на драматичний театр. А. Підлипська зазначає: «Екстраполювання принципів драматичного театру в балет дало змогу своєрідно трактувати вимоги соціалістичного реалізму (власне реалізм, класовість, партійність, народність). Правдивість образів досягалася високим рівнем акторської майстерності, що була запорукою демонстрації реальних почуттів та емоційних проявів героїв. Наявність літературного першоджерела у більшості хореодрам дозволяла говорити про конкретність героїв, подій балетів, граничну матеріальність всього, що відбувалося на сцені. Використання загальновідомих творів дозволяло реалізувати вимоги щодо народності (доступність мистецтва для «простих» людей)» [5, с. 239].
Серед перших балетів, де втілено принципи соціалістичного реалізму у формі, наближеній до хореографічної драми, став «Пан Каньовський» М. Вериківського – В. Литвиненка, поставлений 1931 року на харківській сцені, згодом перенесений на київську (першою хореодрамою національної тематики вважають «Лілею» К. Данькевича – Г. Березової, поставлену 1940 року) [4, с. 113]. У «Пані Каньовському» реалізовано ряд концептів соцреалізму, зокрема, народність (на основі народної думи про Бондарівну; основний дійовий образ – народ; демонстрування класової боротьби та ін.).
Висновки. Класична балетна вистава, елементи модерного мистецтва на балетній сцені та у позабалетному хореографічному просторі (приватні студії), соцреалістичний канон стали тією матрицею, що визначила функціонування балетного театру в Радянській Україні кінця 1910-х – 1930-х рр. Одночасно стан тогочасного балетного мистецтва можна кваліфікувати як перехід від намірів модернізації, що не були реалізовані, до поступового впровадження соцреалістичного методу художньої творчості як єдиного офіційно визнаного радянською владою. 
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